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ESTETICA E IMAGEN PRECARIA, CRITICA Y MEMORIA: PERSPECTIVAS
ESTETICAS EN TORNO A LAS REPRESENTACIONES DEL PASADO

GUILLERMO LOPEZ GEADA
(UNMdP)

Y si no fuera, persiguiendo todo/ me calmaria y te diria como
Hacer de esta normalidad/ una terraza donde estar
y desde alli abrir los ojos al mundo.

(Y si no fuera — Chico Trujillo)

Resumen

El presente trabajo se ocupa de rastrear y problematizar algunos aspectos
del nexo una elaboracién critica de la memoria y la imagen precaria, en sus
diferentes apariciones a lo largo del analisis que Nelly Richard lleva adelante en
Latencias y sobresaltos de la memoria inconclusa (Chile: 1990-2015). Para
desplegar y revisar esos conexiones, procederemos a observar, en el apartado 1,
ciertos puntos en comun que la imagen precaria o imagen de archivo posee con el
concepto de imagen pobre desarrollado por Hito Steyerl. Luego de considerar la
cercania y las diferencia respecto del concepto de imagen pobre, nos
detendremos en dos de los analisis que Richard hace respecto producciones
documentales y artisticas, para observar en qué aspectos la autora cifra el
potencial critica y negativo de las imagenes para con la produccion discursiva y
falsamente conciliatoria del periodo postdictatorial en Chile.

En ese proceso, buscaremos analizar en qué perspectiva estética se apoya
la autora para considerar la oposicidén entre imagenes pobres y “ricas” en su
mayor o0 menor capacidad critica. Para llevar adelante este segundo momento,
nos valdremos de las principales modelos de configuracién de la experiencia
estética que propone Christoph Menke, para reconocer cual de ellos subyace a
los analisis que Richard hace de La memoria obstinada y No. Ambas
producciones, al valerse de diferentes recursos y procedimientos estéticos,

permitiran ver, a través de los aportes de Menke, posibles limitaciones que el
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planteo de Richard posee en virtud de apoyarse en una determina perspectiva
estética.

Palabras clave: estética — critica — Menke - memoria — imagen precaria

Abstract

This paper is concerned with tracing and problematizing some aspects of
the nexus between a critical elaboration of memory and the precarious image, in
its different appearances throughout the analysis that Nelly Richard carries out in
Latencias y sobresaltos de la memoria inconclusa (Chile: 1990-2015). In order to
deploy and review these connections, we will proceed to observe, in section 1,
certain points in common that the precarious image or archive image has with the
concept of poor image developed by Hito Steyerl. After considering the proximity
and differences with respect to the concept of poor image, we will stop at two of
Richard's analyses of documentary and artistic productions, in order to observe in
which aspects the author cites the critical and negative potential of images for the
discursive and falsely conciliatory production of memory in the post-dictatorial
period in Chile.

In this process, we will seek to analyze on which aesthetic perspective the
author relies to consider the opposition between poor and "rich" images in their
greater or lesser critical capacity. To carry out this second moment, we will use the
main models of configuration of the aesthetic experience proposed by Christoph
Menke, to recognize which of them underlies Richard's analysis of La memoria
obstinada and No. Both productions, by using different resources and aesthetic
procedures, will allow us to see, through Menke's contributions, possible
limitations that Richard's approach has by virtue of relying on a particular aesthetic
perspective.

Key words: aesthetics - critique — Menke - memory - precarious image

I. Guerra de imagenes
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En este primer apartado nos centraremos en los aspectos de la imagen que
Nelly Richard trabaja en Latencias y sobresaltos de la memoria inconclusa (Chile:
1990-2015) y sobre como esos aspectos permiten reconocer cierto estatuto
precario de la imagen en el marco de instalacién y hegemonia del modelo
neoliberal, cuya concepcion de organizacion social como sociedad de mercado
imponia el predominio de imagenes de alta resolucion.

En términos mas generales las consideraciones que intentamos recuperar
en torno a la imagen, estan atravesadas a su vez por la busqueda de desplegar
una memoria critica, respecto del pasado inmediato de Chile. Los diferentes
ensayos que componen el libro, abordan criticamente el periodo de la transicion
democratica en lo que fue su politica por la memoria y los derechos humanos. El
cuarto de siglo que la autora analiza, estuvo gobernado en su mayoria por los
partidos de la Concertacion, coalicion constituida a la luz del triunfo del “no” en el
plebiscito de 1988 que significo el fin politico del régimen dictatorial de Augusto
Pinochet, pero no necesariamente el de su estructura institucional y econémica.

Richard sefala a su vez la prolongacién de un olvido sistematico de los
hechos histéricos que, desde el golpe de Estado de 1973, el gobierno de facto
intentd borrar de la vida de los chilenos. Asi, con el regreso de la democracia, el
ejercicio de la memoria presenta la forma de una reconciliacion pactada y
abstracta, de una armonizacién entre puntos ideoldgicos antagonicos, donde el
presente se maximiza mediante la retorica del consenso y la administracion de la
cosa publica bajo tecnicismos pretendidamente neutros.

La autora sefiala en este periodo postdictatorial tres estrategias del olvido
tendientes a desentenderse del pasado y que podemos reconocer en el orden
politico, institucional y comunicativo o mediatico.

La primera estrategia se reconoce en el acuerdo entre el régimen de facto y
los partidos de la Concertacion Democratica, que guia el recuerdo bajo la
busqueda de unificacibn y homogeneizacion de la sociedad. Frente a ello, lo
heterogéneo seran aquellos que encarnen el pasado y los estigmas de la
violencia, un “ellos” que perturba el intento de alcanzar una reconciliacion
abstracta y acritica. La segunda estrategia, ligada a la primera, consiste en la

limitacion propiamente institucional de obturar e impedir todo acto de justicia
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donde la verdad y la culpa encuentren sus responsables. Finalmente, las
estrategias de los medios de comunicacion, que apuntalan a la dos anteriores,
tanto al ocultar el recuerdo que excede a la voluntad homogeneizadora de la
memoria oficial, como al obturar todo senalamiento disidente que connote la
supresion de una parte de la historia.

Esta consideracion general de las estrategias adoptadas en la transicion y
sostenidas por la Concertacion Democratica inscribe a las imagenes en diferentes
dominios. No sdlo instala a las imagenes en la articulacion de memoria y olvido,
sino también dentro del orden discursivo adoptado por las posiciones antagonicas
que fueron recuperando visibilidad con el paso de los afos.

Ese orden se conmovio, segun Richard, en 1998, con la sorpresiva captura
de Pinochet en Londres. El acontecimiento irrumpid y trastocé la homogeneidad
de los discursos sobre la memoria, que sostenian una reconciliacion social mas
impuesta que lograda. Ineludiblemente, las imagenes largamente inhibidas
saltaron a los medios y, sobre todo, a la calle.

La contraposicidon de imagenes que elabora Richard en el marco de la
captura internacional de Pinochet, presenta una dualidad que puede pensarse en
relacion con la distincién entre imagenes ricas y pobres que realiza Hito Steyerl,
como veremos mas adelante._

La captura de Pinochet en Londres movilizé inicialmente a las mujeres,
tanto en su defensa y como en su denuncia, que cobraron protagonismo al portar,
en sucesivas manifestaciones, imagenes de cualidades técnicas divergentes que
escenificaban el enfrentamiento entre la imagen-recuerdo y la simulacion

fotografica. La circunstancia se componia asi:

El desgaste de la fotocopia en blanco y negro de los retratos de
desaparecidos politicos levantados por los familiares de las victimas
se oponia al descarado brillo publicitario del afiche de Pinochet
enfrentando valientemente su pre-modernidad técnica a la actual

tecno-mediatizacion de lo social.”

1 Richard, N., Latencias y sobresaltos de la memoria inconclusa (Chile: 1990-2015), Villa Maria:
EDUVIM, 2017, pag.40.
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Esta descripcion y sus implicancias se ordenan consecuentemente de
manera que configuran la disputa como una guerra. Por su parte, Pinochet es
representado mediante imagenes full-color, en forma de afiches, en calcomanias
y remeras. Aparecen también leyendas del tipo “Yo amo a Pinochet”, en las que el
verbo amar tiene forma de corazén, analogando el estilo con el que la industria
del turismo plasma el amor por una determinada ciudad del mundo, en forma de
suvenir, sobre objetos de produccién seriada como tazas o llaveros.

Es en este sentido que, para Richard, la figura de Pinochet se presenta
como una simulacion fotografica. Su calidad, colores, retoques y disefio son
propios de la industrializacion publicitaria y turistica, de la banalidad de la
apariencia y la produccion seriada. Su contraparte, las fotografias de los
desaparecidos cargadas por la mujeres, son fotocopias blanco y negro
desgastadas y precarias, una imagen “contemporanea de los panfletos
revolucionarios (...) de los afios sesenta como un tiempo anterior a la
modernizacion de la politica”,? es decir, participan de la disputa como lo que Hito
Steyerl llamaria “imagenes pobres”.

En Los condenados de la pantalla (2014) Steyerl plantea una clasificacion
similar de las imagenes contemporaneas, cuyo parecido con la distincion
planteada por Richard se sostiene en términos generales, aunque el destino de la
clasificacion sea sensiblemente otro. El articulo En defensa de la imagen pobre
adelanta en su titulo la busqueda de caracteristicas valiosas en las imagenes
precarias. Steyerl comparte el diagndstico en sobre la transformacion de la cultura
visual y la reestructuracién mediatica a partir de las politicas neoliberales de los
ultimos treinta afios y su abordaje de la cultura como mercancia. Steyerl senala
que la marginacién por defecto que generd el periodo neoliberal recayé sobre “los
materiales visuales resistentes o disidentes [que] desaparecieron de la superficie
para sumergirse en un subsuelo de archivos y colecciones alternativas”.?

Esta situacidon se complementa con la reestructuracion que los propios

Estados atraviesan en términos de politicas de preservacion patrimonial, archivo y

2 Ibid., pag. 39.

3 Steyerl, H., Los condenados de la pantalla, Bs. As.: Caja Negra, 2014, pag. 38.
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memoria. Bajo la hegemonia neoliberal, el desmantelamiento de las areas del
Estado cuya tarea apuntaba a sostener, promover y difundir la imagineria no-
comercial de la cultura visual, aparece como otro motivo para el posterior
resurgimiento de dichas imagenes. Transcurrido cierto tiempo, con la apertura de
canales alternativos para la produccion y circulacion de imagenes (streamings,
plataformas digitales, etc.), aquellas imagenes son recuperadas de los margenes
y puestas de nuevo bajo una coexistencia critica con las imagenes “ricas” que la
modelizaciéon mercantil de la cultura neoliberal apuntaba a establecer como las
unicas validas. Por la propia jerarquia que las imagenes ricas imponen, este
resurgir desde los margenes reconoce a aquellas imagenes como imagenes
“‘pobres”.

En términos generales, el planteo de Steyerl se extiende a un conjunto
mayor de imagenes que excede a la particular condicién de las imagenes de los
desaparecidos. Abarca, en gran parte, a la produccion artistica y a la experiencia
estética que posibilitan estas producciones. En ese sentido, la recuperacion de las
imagenes marginadas, implica su reapropiacion, reedicion e infinita degradacion
mediante la participacion casi anonima de un publico que a la vez es productor, y
cuya delimitacion es practicamente imposible.

Sin embargo, la valoracion de la precariedad de las imagenes pobres
encuentra puntos en comun con el planteo de Richard. En otro articulo del mismo
libro,* Steyerl sefiala, en torno al reconocimiento, exhumacion e identificacion de
desaparecidos, una cualidad diferencial de este tipo de imagen. Ademas de su
marginacion por falta de interés politico, o por lo apresurado, incompleto o
arriesgado del registro, la imagen pobre lleva las marcas de su propia condicidon
de visibilidad, por ello “si bien se oscurece aquello que intenta mostrar (...) es un
objeto subalterno e indeterminado, excluido del discurso legitimo”.®

Esta consideracion sobre la precariedad material de la imagen pobre y
su situacién dentro de una jerarquia de imagenes “ricas”, expone una vision

menos derrotista que la de Richard sobre la guerra de imagenes que desato la

4 Ver “Desaparecidos: entrelazamiento, superposicion y exhumacién como lugares de
indeterminacion” en Steyerl, Op. cit..
5 Ibid., pag. 161

10
N°41/42,Vol. XI1X,20 20, wvw.agoraphilosophica.com


http://www.agoraphilosophica.com/

AgoraPhilosophica.Revista Marplatense de Filosofia ISSN1853-3612

captura de Pinochet.® Steyerl ofrece cierta consideracion positiva de la imagen

pobre, al mencionar que:

su pobreza no es una carencia sino una capa adicional de
informacion, que no se refiere al contenido sino a la forma. Esta
forma evidencia como se trata a la imagen; si es vista y transmitida o

si por el contrario es ignorada, censurada y obliterada.’

Se marca asi una doble condicion de la imagen pobre: por un lado, su
reinsercion en el circuito homogéneo y excluyente de imagenes ricas mediante la
reedicion colectiva de autores casi indistinguibles que la degradan. Por otro lado,
su precariedad material resulta un recurso que denuncia sus propias condiciones
de emergencia y circulacidn, y se presenta como instancia critica, subalterna e
indeterminada frente a su exclusion del discurso legitimo de las imagenes de alta
resolucion. Esta caracterizacién reconoce su destino critico por la posibilidad que
la propia tecnologia abre, a la vez que vincula el ejercicio critico a la reapropiacion
colectiva de las imagenes marginadas por la mercantilizacion de la cultura.

Son estos dos aspectos los que parecen problematicos en la postura de
Richard, y que conducen a cierta resignacién dentro de la mencionada guerra de
imagenes en la calles de Chile durante 1998. Por un lado, la interrupcion del
discurso legitimador de la memoria oficial no proviene de la condicion precaria de
las imagenes de los desaparecidos, sino de la irrupcién que genero la captura de
Pinochet en Londres, un acontecimiento foraneo tanto al terreno de la estética

como al de la geografia y el derecho chileno.

6 El planteo de Richard en torno a estas cuestiones no omite por completo cierta cualidad
confrontativa de los retratos en blanco y negro de los desaparecidos. Pero dicho valor no aparece
en la oposiciéon entre imagenes (y su precariedad), sino en la confrontacion con la escultura del
Memorial del Desaparecido (en el Cementerio General): “La metafisica del dolor que
trascendentaliza la piedra esculpida de los cuatros rostros [...] anula la intransferible particularidad
de las facciones de los rostros que individualizaba a cada desaparecido en sus fotos carné [...]
Las imagenes fotograficas de los desaparecidos combatieron la serializacion de la no-identidad
[...] al restablecer el detalle fisonédmico de los rasgos de identificacion de las victimas” (Richard
2017: 108). Esta problematizacion (y sus limitaciones) sobre la dialéctica universal-particular del
presentar sensible se abordan en la seccion 3.1.

7 Ibid., pag. 162.
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De esta manera, aunque la caracterizacion de la imagenes de Richard
tenga semejanzas estructurales con la de Steyerl, las condiciones desde las que
se piensa esa categorizacion, redunda en derivas muy diferentes en lo que
respecta a su potencialidad critica. La de Steyerl, con una dinamica aun abierta,
donde la imagen pobre, por un lado, “opera contra el valor fetichista de la alta
resolucién” pero, por otro lado, “acaba perfectamente integrada en un capitalismo
de la informacion”;® para Richard, en cambio, en este caso puntual, las imagenes
se despliegan en una contienda que ya parece decidida.

En la propuesta de Richard, se trata de una confrontacion dolorosamente
asimétrica entre la imagen-mercancia, simulacién fotografica o imagen rica de
Pinochet y la imagen-recuerdo o imagen pobre de los desaparecidos, que parece
tener pocas posibilidades de incorporar elementos negativos al ejercicio critico de
la memoria. Esta asimetria dolorosa se patentiza, para Richard, en dos motivos
puntuales: uno es que “el grano de los retratos fotocopiados en blanco y negro de
los detenidos-desaparecidos se mostraba técnicamente inhabilitado para
competir, en nitidez y brillo” y, el otro, cercano al anterior, es que “los posters de
Pinochet pertenecen a los tiempos de la politica como imagen y espectaculo”.®

Estos elementos enlazan un determinado modo de praxis politica a un
modo de presentacion y representacion estético, y figura el devenir de la disputa
politica como una interiorizacion de la inhabilitacion técnica y estratégica como
incapacidad poético-estética. La signatura de los aspectos estético-politicos
implicados de las imagenes en disputa no es menor en lo que respecta a su
conexién con la idea de un ejercicio critico de la memoria.

Esta ligazén de la simulacién fotografica (o imagen rica) al modelo de la
politica como imagen y espectaculo, por un lado, y de la imagen-recuerdo (o
imagen pobre) al modelo politico de la militancia pre-modernizacién neoliberal, por
otro, aparece como condicion predeterminada para la correspondiente oposicion
ulterior. Este ordenamiento de factores pondera el caracter disruptivo del arresto

de Pinochet, al que se subordina la visibilidad publica de las imagenes en blanco

8 Ibid., pag. 44.
9 Richard, N., Latencias y sobresaltos de la memoria inconclusa (Chile: 1990-2015), Villa Maria:
EDUVIM, 2017, pag. 40.
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y negro, por sobre la irrupcion que dichas imagenes puedan producir en virtud de
su propia materialidad.

La magnitud de la asimetria entre ambos tipos de imagen es tal que, fruto
de su confrontacién se reconoce, por un lado, el funcionamiento de la memoria
simulada como producto de las tres estrategias del olvido mencionadas al inicio
de este apartado; y por otro lado, la victoria del cinismo cosmeético por sobre una
ética del blanco y negro. En efecto, Richard sefiala que la imagen pobre actua
como una condena visual, pero de modo mas bien silencioso, es decir, sin fuerza
suficiente como para contrarrestar el dominio de la imagen rica. En definitiva,
continuando la metafora bélica, la guerra entre imagenes decanta en el triunfo del
tipo de imagen que ejercia el olvido por sobre aquella que lo criticaba.

La formulacién de la situacibn en estos términos permite que nos
detengamos en un cuestionamiento que sintetiza el problema de una forma
particularmente interesante para lo que queremos analizar aqui. Richard se
pregunta: “; Como desbaratar el ordenamiento regular de una vision de conjunto
falsamente integradora sobre pasado e historia, atendiendo lo balbuceante y lo
zigzagueante de las memorias?”."

Con estas consideraciones en vista, analizaremos en el apartado siguiente,
otro caso en el que se tensionan algunos de los criterios aqui explicitados, al

tiempo que otros se despliegan bajo otras dimensiones de analisis.

Il. La imagen obstinada

Otro de los trabajos en los que abreva el abordaje de Richard sobre el
nexo entre imagenes y memoria critica tuvo lugar el afio anterior a la captura
internacional de Pinochet y la ulterior guerra entre imagenes “ricas” y pobres. En
1997 vio la luz el film La memoria obstinada de Patricio Guzman, produccion que
Richard situa en el marco del retorno de muchos de los creadores exiliados, cuyas
innumerables producciones artisticas y culturales realizadas durante el exilio
empezaban a notar como habia cambiado el contexto de su mensaje artistico y
politico. Luego de afios de haber estado “basando sus imagenes y palabras en la

referencialidad directa de los contenidos politicos de un mensaje (jNo a la

10 Ibid., pag. 43.
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dictadura!)”," el regreso a Chile (y el fin y las consecuencias del régimen
dictatorial) los colocaba frente a otras condiciones de produccion y recepcion.

Si bien la autora enmarca el trabajo de Guzman dentro de las producciones
artisticas y culturales realizadas en el exilio, La memoria obstinada es
concretamente un documental. Brevemente descripta, La memoria obstinada de
Guzman, consiste en la filmacién de la proyeccion de La batalla de Chile (1973)
ante diversos publicos y, también, en los intercambios y reacciones que la misma
dispara. La batalla de Chile es, a su vez, otro documental que capta el ultimo afo
de gobierno de Salvador Allende, y el publico que la observa en 1997 va desde
exfuncionarios del gobierno de la Unidad Popular (presentes, junto a Guzman, en
el bombardeo a La Moneda) hasta estudiantes de colegios secundarios. Asi, tal
como podia considerarse a las imagenes de los desaparecidos del apartado
anterior, las imagenes de este film son a su vez imagenes-archivo e imagenes
pobres.

De un modo similar a lo visto en el primer apartado, se da también en La
memoria obstinada una oposicién entre, por un lado, las imagenes de archivo o
imagenes pobres en su blanco y negro, en su materialidad precaria, borroneada y
producida en contextos que incluyen el momento mismo del golpe de Estado del
‘73; por el otro lado, aparecen también imagenes ricas, en tanto su color, calidad y
forma de produccién “supera” a las primeras, incluyendo desde entrevistas hasta
grabaciones en el mismo Palacio de La Moneda. Richard reconoce en esa
diferencia entre las imagenes pobres del archivo de 1973 y las grabadas en 1997
un componente clave para el ejercicio critico de la memoria. Tal es asi que La
memoria obstinada consiste para la autora en un rescate y traslacion del hecho
histérico que fue la Unidad Popular y el bombardeo a La Moneda.

En virtud de esta oposicion, y de los cambios inherentes al retorno del
exilio, este film posee dos objetivos: devolver a Chile las imagenes que la
superacion abstracta del pasado arrebataron a la memoria publica; y medir el
impacto que tiene un archivo nunca visto sobre un contexto y frente a un publico

totalmente distinto al de su produccion.

11 Ibid., pag. 86.
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Respecto del primero de estos objetivos, podemos reconocer cierta
semejanza con lo que habian representado las imagenes pobres de los
desaparecidos frente el conglomerado abstracto de la memoria oficial unificada. El
caracter “balbuceante y zigzagueante” con que las diversas memorias particulares
retratadas se plantaron ante la falsamente universalizada memoria oficial, se
condice con lo que tiene sitio, para la autora, también en la imagen
cinematografica cuando muchos de los exfuncionarios y militantes de la Unidad
Popular atestiguan sus propias imagenes: “la narracion de estos personajes de La
memoria obstinada incrustan los pormenores figurativos de lo intimo en el friso
macro-histérico del pasado de La batalla de Chile” o bien cuando las escenas
privadas bajan el tono heroico-monumental del pasado de lucha “con las
pequenas historias contingentes de un yo que relata, en voz tenue, lo singular-
particular que individualiza cada biografia”."

En los pasajes citados, de modo similar la condena silenciosa de la guerra
de imagenes tratada en la seccion anterior, aparece uno de los rasgos criticos que
subyace a la idea de Richard para lograr, mediante producciones audiovisuales,
una interrupcidon de los discursos dominantes basados en aquellas tres
estrategias de olvido: la oposicion universal-particular, esto es, el sefialamiento de
elementos historicos-biograficos que quedan fuera de (y como condicion para) la
homogeneizacion abstracta de la memoria, evidenciando la falsedad que implica
la propuesta reconciliatoria sobre un pasado aun sin revisar.

Estas cuestiones conforman un modo general de abordar la imagen y, en lo
que aqui nos interesa, un modo de pensar concretamente la oposicién entre
imagenes ricas y pobres, a partir de ciertos criterios cuyas implicancias, alcances
y desplazamientos comportan algunos problemas. En torno a cémo funciona la
oposicion de imagenes pobres y ricas en la elaboracion de una memoria critica,
se puede notar una diferencia valorativa entre lo trabajado en la seccién 1 y el

abordaje que Richard realiza de La memoria obstinada. Al respecto sefala que:

Guzman intercala las escenas del ayer (blanco y negro) en el presente

vivo del hoy (a color) para (...) generar rupturas en la normalidad de un

12 Ibid., pags. 90y 91.
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cotidiano transicional que, al verse interrumpido por el acontecer de la
memoria, reaccionara frente al recuerdo [...] Mas que recordar, La

memoria obstinada se propone (...) hacer recordar.”

Dos rasgos importantes aparecen en este pasaje: el primero, ligado a la
concepcion funcional de la experiencia visual, que conjuga la presentacion
sensible de la obra con el propésito de hacer recordar o generar rupturas en la
cotidianeidad que haran reaccionar al comprender sensible cotidiano. Este
aspecto, en principio, no presenta mayor dificultad, en tanto la imagen-archivo
presumiblemente se distingue por sostener cierto vinculo indicial con lo real, por
fuera de los ulteriores analisis que amerita su pretendida objetividad.

Al detenernos en el segundo rasgo que aparece en el pasaje citado,
aparece cierta dificultad que nos devuelve a la concepcién de la imagen pobre de
Richard analizada en el apartado uno. Un punto llamativo que aparece es que en
La memoria obstinada de 1997, la contraposicion de las imagenes en blanco y
negro con las de color parece tener una clara operatividad critica. Mientras que
esa misma oposicion, en el marco de la guerra de imagenes del afo 1998,
carecia de esa fuerza y se limitaba a ser una condena visual silenciosa, producto
de que las imagenes pobres se hallaban “técnicamente inhabilitadas” para
competir con las imagenes full-color de Pinochet.

Concebida esta diferencia valorativa, en apariencia minima, nos
abocaremos en los que sigue a realizar a rastrear de donde proviene y en qué se

sustenta esta diferencia valorativa.

IL.I. Imagen, archivo y procedencia
En el marco de esta diferencia que senalamos al final del apartado anterior,
cabe detenernos en el modo en que la autora concibe las imagenes de archivo,

como las utilizadas por Guzman. Al respecto se sefiala:

las imagenes de archivo se comportan como evidencias en la medida en

que consignan —indicialmente- el “eso ha sido” del suceso historico

13 Ibid., pags. 89-90.
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mediante sus aparatos de captacion y mostracion de lo real. Asi y todo,
las imagenes requieren ser insertadas en un contexto de analisis critico
de las diferentes pautas culturales que organizan su significacion e
interpretacion sociales para evaluar lo que se oculta tras el mito de la
“objetividad” de la técnica como prueba de realidad. Nunca es inocente
la selectividad del encuadre [...], la intencionalidad del punto de vista [...]
ni la narratividad de la escena [...]. Sobre todo, si de vision se trata, debe
analizarse la delimitacion del cuadro, es decir, los bordes que separan
de su entorno el cuadro de aparicion de las imagenes y las reglas

trazadas entre lo visible (lo mostrable) y lo no-visible (lo oculto).™

A partir del pasaje citado, podemos empezar a reconocer parte de la raiz
de la que procede esa diferencia valorativa respecto de la potencia critica para la
memoria entre el caso del primer apartado y el de La memoria obstinada. Si
atendemos la primera mitad de la cita, apuntada a las pautas culturales de
significacion e interpretacion, hay, desde luego, matices en torno al sentido
abiertamente confrontativo y espontaneo que asumian las imagenes en las calles
que apoyaban el arresto de Pinochet y las de La memoria obstinada. Estas
ultimas se desplegaban ante un publico delimitado, en una produccién que cobré
forma segun la idea y direccién de Guzman. Sin embargo, el lapso de s6lo un afio
que separa a una y otra, hace posible profundizar en el planteo de Richard para
comprender bajo qué perspectiva se enmarcan una “irrupcion por el acontecer de
la memoria” y una “inhabilitacion técnica para competir” como recorridos posibles
para una operatoria visual similar.

Una diferencia que permite observar esta valoracion dispar del choque de
imagenes ricas y pobres en ambos casos pasa por su procedencia: en un caso, la
captura de Pinochet pone el contraste de imagenes en la calle, en el espacio
publico mismo, mediante una oposicién no del todo mediada, regulada o dirigida
en su constitucidn sino producida tumultuosamente como acontecimiento. La
contraposicion entre imagenes fue renovandose a diario, sin oportunidad de rever,

ordenar o editar el modo en que ambos tipos de imagen se unen, oponen y se

14 Ibid., pag. 172.
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solapan, ya que la movilizacion supuso, entre otras cosas, un movimiento no
uniforme ni articulado, mas expresivo que comunicante.

En el caso de La memoria obstinada, la contraposicidon de imagenes se
exhibe en espacios predeterminados, en parte por el soporte mismo de su
produccion, pero en parte también por una decisidn poiético-estética constitutiva
del film: convocar a exfuncionarios y militantes de la Unidad Popular y a
estudiantes de secundaria a observar La batalla de Chile. Otro aspecto diferente
radica en el caracter ineludiblemente editado del film, y en ese sentido
constitutivamente mediado y no-espontaneo, por el que la contraposicion de
imagenes pobres y ricas se ordena en momentos y de modos seleccionados,
situando su potencial critico en términos de acierto o eficacia del autor.

De esta manera, la diferencia por la que La memoria obstinada parece
ostentar un mayor potencial critico en la oposicion de imagenes ricas y pobres, se
afirma en la medida que Richard desplaza el foco de analisis desde la impronta
documental y archivista de la imagen a sus determinaciones poiéticas y efectos
estéticos. Asi, por ejemplo, Richard se refiere al trabajo de Guzman en La batalla
de Chile, que se divide en tres partes: “el autor ejerce un excepcional recurso
autoral de insubordinacidn cronoldgica que consiste en hacer que la tercera y
ultima parte [...] sea ‘El poder popular’ y no ‘El golpe de estado’, y reconoce en
ese recurso formal un “subversivo modo de temporalizacion del recuerdo”,’ que
permite a la memoria esperanzada no dejarse derrotar por el golpe factico de
1973.

Estos y otros aspectos del documental reconocen su sitio en el film como
elementos que determinan la produccion de la imagen bajo aquel propdsito de
hacer recordar. Desde alli pueden observarse otras determinaciones previas a la
experiencia de las imagenes, tal como la idea de que la proyeccion del film sirve
“para medir las transformaciones [...] en los personajes” o “para medir, ademas, el
impacto de su reinserciéon filmica en un contexto de percepcion notoriamente

cambiado”.'®

15 Ibid., pag. 167.
16 Ibid., pags. 87 y 89.
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Planteada la cuestion en estos términos, la raiz de la diferencia valorativa
expresada por el tratamiento dado las imagenes-archivo se traslada a los
aspectos poiéticos y estéticos de la imagen. Es en este punto fronterizo, entre la
imagen pobre considerada archivo-documento y considerada estéticamente, que
se juega, al mismo tiempo, tanto el potencial critico de las imagenes como su
logro insuficiente, en un sentido similar al que, como veremos mas adelante, lo
plantea la estética de Menke.

Solamente diremos aqui, en términos mas especificos, que la diferencia
valorativa de un procedimiento similar en uno y otro caso se reconoce, no en que
en las imagenes pobres de las marchas contra Pinochet carezcan de dimension
estética, sino que carecen de consciencia autoral. Es decir, no pueden ser
remitidas a un autor unico, al cual concebir como portador de una intencion clara,
un significado comunicable y un despliegue de recursos autorales que operen de
fundamento para transmitir esa intencion y comunicar ese significado.

Con este rasgo, podemos decir que la diferencia valorativa observada entre
los dos casos considerados, tiene su raiz en el desplazamiento que Richard hace
desde la imagen-archivo hacia la imagen-estética. Aun si se considerara un
movimiento legitimo, es un desplazamiento concebido desde una perspectiva
estética que limita el potencial critico que se pretendia fundamentar. Esa
perspectiva estética cual puede reconocerse a partir de tres puntos clave que
aparecieron en este apartado: la oposicion universal-particular, la remision de los
procedimientos estéticos a manifestaciones de la consciencia y, por ultimo, la
produccion, basada en la toma de consciencia del espectador, de un determinado
saber practico, aqui: aquel hacer recordar o dicho de otro modo, un recordar
mejor, que se oponga desde esa praxis a la memoria abstracta y homogénea.

Luego de reconocer estos elementos a partir del desarrollo respecto de la
diferencia valorativa abierta entre la confrontacion de imagenes ricas y pobres de
los casos abordados, pasaremos a ver en qué punto esa pasaje desde la imagen
como archivo a la imagen estética, aun siendo legitimo, arriba a un modelo
estético cuya forma de comprender el vinculo critico entre la estética y la
comprension discursiva habitual-filosofica, cumple en sostener el potencial critico

que Richard sostiene como forma de resistir las estrategias de olvido.
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lll. Estética y critica de la filosofia

Como planteamos en el apartado uno, Richard se propone repensar el
desafio de ejercer una critica sobre la memoria y el discurso oficial de la transicién
democratica. Dicha memoria se articula sobre tres estrategias tendientes al olvido:
por un lado, en el acuerdo politico con los sectores militaristas que los partidos de
la Concertacion Democratica sostuvieron bajo la retérica del consenso; por otro
lado, bajo la obturacion de vias institucionales para obtener justicia; finalmente,
bajo la forma en que los medios inhabilitan la aparicion de voces que recuperen
un pasado disidente.

Al formular el problema en estos términos, se concibe la tarea critica como
un corrimiento del proceder lineal y pretendidamente transparente que presenta a
la memoria como un discurrir claro y sin desaprensiones hasta el presente. En la
seccion anterior vimos que este desplazamiento implica en Richard el respectivo
corrimiento de la imagen pobre como archivo hacia su dimension y efectos
estéticos, por los que su potencial critico aparece con mayor fuerza y precision.

Esta manera de pensar la actividad critica apunta a concebir el desorden
revulsivo que puede producir el senalamiento del particular “balbuceante y
zigzagueante” de las memorias multiples que fueron excluidas por, y como
condicion para, la formalizacién abstracta de una memoria tan general como
univoca.

Desde esta formulacion, nos parece interesante pensar esta aspiracion a
un ejercicio critico de la memoria en su conexion con los rasgos que apuntalan a
la estética, precisamente, como un dominio propicio para la critica a la producciéon
discursiva de conocimiento, comprension y sentido, es decir, de aquello por lo que
un saber pretende considerarse concluido y universalizable. Asi, a partir del
movimiento que Richard realiza hacia la consideracion estética de las imagenes-
archivo precisado en la seccion 2.1, nos interesa plantear la cuestion desde la
propuesta de Christoph Menke, en la medida que reconocemos ciertos puntos de
contacto entre los planteos de ambos.

En virtud de este panorama, en el proximo apartado pasaremos ahora a

considerar las semejanzas que el posicionamiento de Richard tiene con una de
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las formas pensar la relacién entre filosofia y estética. Luego, analizaremos su
critica a la pelicula “No”, para ver las respectivas diferencias que separan la
propuesta de Richard de una segunda manera de pensar criticamente el vinculo
filosofia-estética, y reconocer en esta diferencia ciertos limites en su propuesta,

sobre la base de las perspectiva estética a la que suscribe.

lll. I. Estética general constituyente: la imagen obstinada

Respecto de la primera forma de entender el nexo filosofia-estética Menke
sefala que este se da en términos de una oposicion universal-particular. Esta
primera forma se enmarca en el surgimiento de la estética como disciplina con
Baumgarten, y cifra la atencion sobre el contraste entre el modo general del
presentar sensible y sus modos particulares (o artificiosos), que se sostiene sobre
el interés de alcanzar un mejor entendimiento sobre el comprender general, a
través de sus modos particulares.

El surgimiento de la estética en la modernidad encontr6 como motivacion
central el interés filosoéfico por introducir a la sensibilidad dentro del campo del
conocimiento, aunque ello supusiera asignarle un rol inferior alli. Como tal, este
interés filosofico fue un interés por captar mejor lo que es “el comprender y
presentar sensible [...] en su forma habitual, a través de la comprension de los
modos especiales, ‘artificiosos’ del comprender y presentar sensible”."” Como tal,
la generalidad de este interés constituye, a su vez, el horizonte de asequibilidad
para los objetivos que la filosofia prescribe a la estética.

En este sentido, la dialéctica universal-particular acerca el pensamiento
discursivo filoséfico a la estética resaltando las cualidades del particular, pero lo
hace en vistas de una dinamica por la que lo “artificioso” del modo del presentar
sensible particular orienta su diferencia hacia la manera general y habitual del
presentar sensible. Todo ello deviene, en definitiva, en una mejor comprension de
la manera habitual de comprender. Esto, en los términos del analisis desplegado
sobre Richard, compone el primero de los rasgos, el mas estructural incluso, que

pudimos reconocer en el nexo que establece entre imagenes y memoria.

17 Menke, Ch., Estética y negatividad, Bs. As.: FCE, 2011, pag. 144.
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Al respecto, sefialamos que la autora concibe la capacidad critica de las
imagenes inicialmente en el sefialamiento de la multiplicidad de historias
particulares y disidentes que quedan afuera de la memoria oficial. Esta ultima, en
su caracter de pretendida universalidad, suprimia como tales las particularidades
biograficas e histéricas que pudieran sefalar una omision en el discurso
conciliatorio y unificador del pasado que se impuso durante los gobiernos de la
Concertacion.

Otro aspecto que Menke destaca de esta primera concepcion del vinculo
entre el pensamiento filosofico discursivo y las formas particulares del presentar
sensible estético, apunta a la concepcion del sujeto que este nexo ayuda a
informar. Respecto de ello el autor sefala que, con esta manera de entender ese
vinculo, se formula también la idea de que es posible adquirir consciencia del
presentar sensible como una actividad que realizamos, que constituye nuestro
propio obrar. Ello implica reconocer que la estética tiene un alcance mayor al de
su propio dominio, de manera que, por ejemplo: “de la reflexion estética sobre el
fendbmeno de la ejercitacion artistica se distingue [...] que tenemos que
concebirnos como ‘sujetos™."®

Esta caracterizacién se conecta con el segundo punto sobre el que Richard
cifraba la posibilidad critica de la oposicion de las imagenes, tal como lo
analizamos en Il.l. A partir de esta cita de Menke, se comprende el peso que
cobra la presencia de una consciencia autoral a la cual remitir el producto de la
praxis artistica. Como mencionamos, al desplazar su analisis hacia el dominio
estético, las decisiones poiéticas de Guzman se inscriben como parte del
fundamento que sostiene la diferencia valorativa respecto del acontecimiento de
Pinochet. En el sentido mencionado por Menke, lo que cobra relevancia es la
ponderacidén de un cierto ejercicio estético, el cual se concibe como la capacidad
de un obrar consciente, que da a la obra su caracter de “producida” e individualiza

a un sujeto como remitente de un mensaje, una intencion y determinados

18 Ibid., pag. 146.
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objetivos valuados en funcién de la concrecién (o no) de generar un impulso
movilizador de la memoria anquilosada.

Una ultima similitud entre este modo de pensar la relacion filosofia-estética
con el enfoque estético en el cual Richard apoya la diferencia valorativa entre uno
y otro modo de contraponer imagenes ricas y pobres reune distintas
caracteristicas. Por una parte, damos con aquello que Menke denomina la “vieja
controversia entre filosofia y poesia” que, si bien refiere a una disputa
filosoficamente antigua,’ los aspectos que nos interesa resaltar aqui se
encuentran formulados ya bajo este problema paradigmatico de la estética.

Esta controversia intentaba dirimir, entre filosofia y poesia, “cual de las dos
era la protectora de los conocimientos practicos que garantizaban la cultura y la
comunidad” de manera que “se disputan el lugar de la sabiduria”.®® Esta
caracteristica figura la disputa en términos competitivos, al procurar la ocupacion
del espacio (aqui) del saber, que en Richard aparece como la competencia por el
espacio del recordar. En términos de competencia, el hacer recordar entrecruza el
reconocimiento de una determinada intencion detras de la obra, con la recepcién
movilizadora de un determinado publico. Es en este cruce donde emerge y se
legitima la ponderacion de las decisiones poiético-esteticas del autor como
aquellas que, en palabras de Menke, colocan a la obra en el lugar de proteger un
cierto conocimiento practico, un saber hacer (aqui: el recordar critico) en funcion
de la cultura y la comunidad de Chile.

En ese sentido, también en relacion a los dos puntos destacados mas
arriba, puede entenderse con algo mas de claridad que las imagenes pobres de
los desaparecidos estuvieran técnicamente inhabilitadas, precisamente, para
competir con la imagenes ricas, mientras que las de La memoria obstinada si
parecian estar en condiciones de, al menos, dar esa batalla.

En esa misma direccion apunta otra determinacion de este primer modo de

concebir la relacion filosofia-estética, en el cual parece factible que “mediante

19 “De una ‘controversia entre la filosofia y la poesia’ habla ya Platon en la Republica (607b).
Incluso llama ya a esta controversia ‘vieja'. La estética filosofica, que esta entre las disciplinas mas
jovenes de la filosofia, continda con esta vieja controversia.” Ver Menke, op. cit., pag. 153.

20 Ibid., pag. 153.
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‘ejercicios estéticos’ en un objeto o tema podemos aprender a distinguir con
seguridad ciertas propiedades o cualidades”.'

Menke observa que la preocupacion filoséfica por la estética indaga el
presentar sensible en tanto participan en él algunas capacidades para el logro de
ciertos productos (imagenes de la percepcion, expresiones linguisticas, etc.) que
le dan su sentido a las fuerzas desplegadas bajo el telos de una realizacion
lograda. Esta caracteristica determina gran parte del momento estético del
analisis de Richard. El pasaje de la imagen pobre como archivo a la imagen pobre
estéticamente considerada acaba constituyéndose, bajo la forma de una
busqueda de criterios valorativos para La memoria obstinada, como criterio
normativo para otros procedimientos estéticos. Ello ocurre al convertir el logro de
hacer recordar en una medida a partir de la cual se proyecta sobre lo estético una
finalidad ajena a su dominio.

Llegados a este punto, podemos reconocer en el posicionamiento de
Richard, una serie de movimientos que se adecuan al primer modelo que

caracteriza el vinculo filosofia y estética en los siguientes términos:

primero, la reflexidon estética es una vuelta regresiva hacia el sujeto;
la reflexién estética es referencia a si mismo [...] Segundo, la
accion de fuerzas experimentadas de manera estético-reflexiva es
definida teleolégicamente, como generacion dirigida de ‘universos’
epistémicos (o practicos); por tanto, el sujeto es [...] entendido

como sujeto constitutivo o fundamentante.?

Aunque bien intencionado, el posicionamiento adoptado por Richard se
atiene a este primer modo de relacion entre filosofia y estética descripto por
Menke. Asi ocurre que no se ponen en cuestion las bases mismas de la
comprension del recuerdo histérico, sino que se critica el sentido de los usos que
se le ha dado a la memoria, y se propone hacer un uso contrario, sobre las
mismas bases de comprension vigentes. Por lo que se termina por fundar un

criterio normativo extra que, como tal, es excluyente de otras experiencias

21 Ibid., pag. 146.
22 Ibid., pag. 107.
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estéticas disruptivas del sentido, es decir, agrega reglas al conglomerado de
reglas y estrategias que pretendia interrumpir. En ese sentido es que, en lugar de
ser critico de, termina siendo competitivo con el orden discursivo que buscar
desarticular, yendo a buscar en lo estético una fuerza que termina contenida bajo
una finalidad ajena al dominio del que nace, desestimando en este pasaje a otras
estrategias de resistencia al olvido.

Pasaremos ahora a ver como esta ultima consecuencia se traduce en el
rechazo de una operatoria de oposicion de imagenes en virtud de esta
extrapolacion de criterios que se importan al interior de la estética. Para ello, nos
detendremos en el abordaje que Richard hace de la pelicula No (2012) de Larrain
para ver alli cdmo el rechazo a los procedimientos poiéticos-estéticos empleados
en ella, se da en funcion de los aspectos de la relacion filosofia-estética aqui

desarrollados.

lil. Il. Estética fundamental subversiva: la imagen plebiscitada

El conjunto de caracteristicas que se desprenden del abordaje del
acontecimiento del arresto de Pinochet y de La memoria obstinada, aparece
aplicado en la critica que Richard formula respecto de la pelicula chilena No
(2012), de Pablo Larrain. En este caso, el abordaje realizado con aquellos
mismos criterios resalta con mayor énfasis algunas de las limitaciones que
consideramos, de minima, atendibles.

La pelicula de Larrain, que fue proyectada un afo después de las
manifestaciones del movimiento estudiantil de 2011, da cuenta del proceso de
armado de campanas en torno al plebiscito octubre de 1988 que resulté en el fin
de la dictadura militar de Pinochet. Principalmente se centra en la campana por el
No, cuyo despliegue usdé como resorte muchos de los recursos mediaticos y
publicitarios de incipientemente dominio pre década de los 90’. Para ello, Larrain
se vale de un procedimiento que, desde la perspectiva de la autora, es contrario al
de La memoria obstinada.

En este caso, no se oponen imagenes en blanco y negro o “pobres” (como
forma indicativa del pasado) con imagenes nitidas, “ricas” y de una resolucion

superior como la que permitia la tecnologia en 2012. El procedimiento
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caracteristico de la pelicula es precisamente el haber rodado toda la pelicula con
las mismas camaras que se utilizaban para la transmision televisiva en el afio del
plebiscito. En un sentido similar al sefialado con Steyerl en el primer apartado del
trabajo, Larrain ha reconocido que: “una decision audiovisual especial, la de rodar
con camaras de video analdgicas, también representa una forma de resistencia
ante la hegemonia estética de la alta definicion”.®

Esta decisidon poiética implica una serie de diferencias considerables, ya
que no solo se grabd en una calidad que, para el 2012 y hoy aun mas, se destaca
por su precariedad y pobreza, su mala definicion de colores y baja resolucion:
ademas, el film articula ficcion y archivo, tomando partes de las franjas televisivas
que las opciones por el Si y el No ocuparon el mes previo al plebiscito de 1988.
En virtud de ello, y de que algunos de los actores hacen de “si mismos”, nos
hallamos ante pasajes en los que reconocer el transito de la ficcion al archivo
depende de detalles infimos, cuando no pasa desapercibido.

En los términos en que venimos analizando las imagenes hasta ahora,
podemos decir que nos topamos aqui con un contraste entre imagenes pobres
pero que, dadas sus cualidades similares, la pelicula las opone en tanto imagen
de archivo e imagen de ficcion. La tension de esa falta de distincion oscila y se
traslada a la mirada y la percepcién sensible habitual del espectador que, ya en
2012, frecuenta una calidad de imagen técnicamente “superior”.

Por su parte, Richard toma la pelicula de Larrain como una representacion
estética de la memoria. Que el analisis se enmarque dentro de lo estético, indica
la primera diferencia respecto de los abordajes anteriores que, como vimos,
partian del archivo o del documental y luego se trasladaban a las determinaciones
estéticas de la imagen. Aun por sobre esta diferencia de partida, la autora realiza
una serie de criticas que cuestionan el desempefio de No para el ejercicio critico
de la memoria. Las mas atinadas, a nuestro criterio, asestan en lo que atafe al
argumento y la trama. Sobre estos elementos Richard sefala adecuadamente que
el film practicamente no refleja los procesos de lucha social que abrieron paso

hacia el plebiscito y se concentra en el rol de la franja televisiva de la campafa

23 Ver Larrain, P. Entrevista con el director Pablo Larrain. No, una pelicula de Pablo Larrain.
https://www.golem.es/no/director.php
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por el No, transida por el predominio del lenguaje publicitario, insignia del periodo
capitalista neoliberal en ciernes.

Por fuera de esos sefialamientos, nos interesa reparar aqui en el modo en
que Richard desarrolla su analisis respecto de las decisiones poiético-estéticas de
Larrain sobre las imagenes. Las repercusiones de haber filmado en 2012 con
camaras cuya calidad equipara la de 1988 son, quizas, de mayor peso que

aquellos sefialamientos sobre la trama y el argumento. La autora observa que

la pelicula No lleva el presente de la grabacion a confundir sus
imagenes con el pasado grabado [...] impidiéndole a la consciencia
del espectador incorporar a su elaboracion de la memoria de los
cambios politico-sociales que ocurrieron en el intervalo de distancia

que separa el original de la copia.?

Es asi que la confusidn provocada por la contraposicion entre la imagen de
archivo y la de ficcion, por medio de la calidad pecaria de la imagen, tiene un
alcance reflexivo que, en lugar de volverse critico se vuelve legitimador. De esa
manera, se confunde el pasado histérico con la vision de ese pasado, acortando
la distancia reflexiva necesaria para reconocer las transformaciones que tuvieron
lugar entre uno y otro momento. Aunque por la negativa, podemos ver aqui
algunos rastros del criterio de analisis de La memoria obstinada, el cual vimos que
suscribia a un modelo donde la relaciéon filosofia-estética se comprende bajo
cierta linealidad orientada hacia la ulterior toma de consciencia como eje de
referencia principal.

Dado este paso en falso, No dejaria trunco un recorrido que apuntaba a
sefalar como la campana por el No anticipaba la idea de la “democracia como
producto” y del desplazamiento del compromiso ideoldgico por el marketing como
modelo de comunicacion politica contemporanea. Eventualmente, para la autora,
el paso critico no llega a concretarse por la forma en la que Larrain confunde el
tiempo histoérico y el ficcional, exponiéndose asi a que el film replique y legitime lo

que buscaba criticar.

24 Richard, N., Latencias y sobresaltos de la memoria inconclusa (Chile: 1990-2015), Villa Maria:
EDUVIM, 2017, pag. 129
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Buena parte de la critica realizada a la pelicula se apoya en las implicancias
de sus ‘“recursos posmodernos cuya cita irdnica burla el dogma de la
representacion como verdad originaria y trascendente con duplicaciones [...] que
vuelven ambigua la frontera entre [...] el modelo y la copia, la realidad y la
ficcion”.® En virtud de estas estrategias poiético-estéticas, Richard cree pertinente
preguntarse, tal como se hace a la estética posmoderna, hasta qué punto el film
critica el modelo comunicativo neoliberal y hasta donde lo naturaliza y legitima.

Como puede adivinarse, Richard no reconoce un efecto critico del film, sino
mas bien un movimiento ahistorizante, por el cual el recuerdo no se moviliza, sino
gue mas bien queda inmovilizado y fijado en su condicién de pasado inamovible,
por lo que “la sobre-estetizacion de la copia [...] desestimula esta remecida de la
consciencia volviendo socialmente inactivo el recuerdo del plebiscito de 1988 al
hacerles guifios coquetos a la posthistoria y a la pospolitica”.?

Podemos reconocer aqui como la autora sostiene la proyeccion de los
criterios elaborados en su analisis de La memoria obstinada, al evaluar las
decisiones poiético-estéticas de Larrain en funcion de cuan operativas son
respecto del objetivo de hacer recordar que predeterminaba la produccion de
aquel documental. Y esta es otra de las dificultades generales que encontramos
en la concepcidon de la imagen que se desprende de estos analisis.
Concretamente, la autora extrapola los criterios desde los cuales evaluaba una
produccion documental, para analizar una produccion audiovisual que ella misma
indica como una representacion estética de la memoria.

Asi, recaen sobre una representacion estética los mismos objetivos vy
finalidades que se pretendian satisfacer a partir de un documental. Con ello
pareciera que el pasaje de la imagen como archivo a la imagen estética puede
realizarse no soélo linealmente, sino ademas yendo y volviendo irrestrictamente de
un dominio al otro, transportando las exigencias admisibles para un documental
hacia una ficcidén sin mayores inconvenientes.

En la critica de Richard a la pelicula No confluyen de dos elementos que

parecen problematicos: la ironia estética y la espectacularizacion de la politica en

25 Ibid., pag. 128.
26 Ibid., pag. 132.
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el capitalismo contemporaneo. De manera que el corrimiento ironico de la
fidelidad representativa operado por Larrain se traduce, en la concepcion de
Richard, como un procedimiento que, en su ambiguedad, no so6lo confunde el
tiempo histérico y el de la ficcidn, sino que conduce a un apaciguamiento de la
consciencia. En ello parece confluir el caracter posmoderno de la ironia estética
con la espectacularizacidon contemporanea de la comunicacion politica que
conduce a lo desideologizado, a la posthistoria y la postpolitica.

Son precisamente estos dos elementos los que terminan por dar cuenta, por
la negativa, las limitaciones que el planteo de Richard presenta al suscribir al
primer modo de relacion entre filosofia y estética descrito con Menke. Como
dijimos en 2.1, aun cuando fuera legitimo el paso hacia la dimension estética en la
cual la autora cifra el valor critico de La memoria obstinada, el tipo de relacion
filosofico-estética al que arriba hace primar el aspecto filosdéfico, discursivo y
general del recuerdo, ya que la interrupcion de las memorias “balbuceantes y
zigzagueantes” particulares que presentaba el documental apuntaban a mejorar la
realizacion de un saber practico como el de recordar.

Como dijimos también en 3.1, el modelo estético al que adscribe este
analisis de Richard se apoya, en parte, en lo que Menke denomina “la vieja
disputa entre filosofia y poesia”, en tanto se disputa el resguardo y garantia de un
saber practico, por el que ambos dominios se presuponen como sabedores de
algo. Es precisamente en lo que hace “vieja” a esa disputa que el planteo de
Richard pasa por alto algunas cuestiones. En términos generales hay, por parte
de la autora, un adosamiento de “posmodernidad” tanto al procedimiento irénico
de la estética como a la espectacularizacion de lo politico, tal como si se tratara
de fendmenos eminentemente contemporaneos. Esto constituye un primer
supuesto implicito en la critica de Richard, que puede revisarse desde la
perspectiva estética de Menke.

Para Menke, la ironia y la espectacularizacion (que él denomina teatralidad)
no son aspectos eminentemente contemporaneos, sino todo lo contrario. En lugar
de situarse en el extremo posmoderno de la relacion entre estética filosdéfica y
politica, ambos elementos son la condicion por la cual la modernidad debe ser

concebida como un periodo fundamentalmente estético.
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Aun bajo un diagnéstico de situacion compartido con Richard (y con Steyerl):
“la medializacion de la politica significa [...] una autoeliminacién de lo politico en
cuanto lugar donde los conflictos de una sociedad se expresan y se resuelven”,?
es posible pensar que existe el riesgo de un error doble al no revisar esta
afirmacion: primero, asumir que la mediatizacién politica es un problema
contemporaneo; segundo, concebir la teatralidad (o espectacularizacion) de lo
politico como lo opuesto a la democracia. El fildsofo aleman sostiene, en cambio,
que la teatralidad de la politica esta en la base misma de las democracias
modernas, precisamente, a partir de que permite plantear en nuevos términos el
problema de la representacién de la soberania real.

Esta consideracién en retrospectiva no apunta a disolver el problema en
funcién de su antigledad, sino a incorporar este origen teatral de la democracia
moderna como una de sus determinaciones fundamentales. Ello involucra al
planteo de Richard en torno a la funcién de las imagenes en dos sentidos: por un
lado, al reponer la intervencion de lo estético en tanto aquello que sefala el
caracter producido del poder (no trascendente) como algo debe hacerse, lo cual
remite a sus factores producentes, entre ellos, el reconocimiento publico.

Por otro lado, conduce al reconocimiento de que el poder soberano admite
mediaciones entre su voluntad y sus resultados, en lo que intervienen sus
estrategias de presentacion estéticas, por las cuales su praxis politica se torna
ambigua ya que dejan de estar garantizados los resultados que ese poder
demanda. Bajo este segundo sentido, la estética abre un espacio de
indeterminacién para la accidn del poder soberano, tornandola una soberania
“‘depotenciada”, al no disponer mas de un poder absoluto.

Asi, la diferencia a la que conducen reconocer el caracter moderno de la
espectacularizacion de la politica es que se tiene que considerar un rasgo
constitutivo de las democracias modernas. Lo cual permite sostener, como factor
critico del arte, esta remision del poder a su condicion de elemento producido y no
dado de forma trascendente.

El otro elemento que Richard considera crucial para la critica de No es la

ironia. Esta tampoco es un rasgo de la estética posmoderna, o al menos no

27 Menke, Ch., Estética y negatividad, Bs. As.: FCE, 2011, pag. 350.
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exclusivamente. De igual manera que la teatralidad, la ironia es otro de los
motivos por los que la modernidad filoséfica ha de considerarse estética. Ello
invierte la prioridad y la relacion por la que se determinaba el primer modelo
estético en el que, como vimos en 3.1, se apoyaba Richard. Dentro de su teoria,
Menke reconoce en Schlegel una actualizacion del concepto ironia, a partir del
cual ésta pasar a ser un elemento fundamental del segundo modelo de relacion
entre filosofia y estética.

Si uno de los rasgos problematicos de aquel primer modelo era tomar la
reflexion estética en referencia a la consciencia del sujeto como instancia ultima,
la ironia, en cambio, da cuenta de un primer intento de “reformular las dos
definiciones fundamentales de subjetividad estética de manera que salen del
marco de una filosofia del sujeto”.?® Es precisamente en este corrimiento de la
consciencia del sujeto, donde este modelo de reflexividad estética puede volverse
critico de las bases mismas de la comprension del sujeto. Con ello, lo que volvia
‘vieja” a la disputa desde la que Richard analiza La memoria obstinada y mas
decididamente a No, no es que plantee una disputa, sino que confronte ambos
elementos como portadores de un saber conducente a la toma de consciencia. El
caracter ironico que Richard critica a Larrain consiste en oponer formas de
reflexividad, lo que, como mencionamos, implica poner evidencia formas de
representar que no repliquen la realidad como algo dado, sino como algo
derivado, producido.

Esta segunda manera en que Menke concibe la relacion filosofia y estética,
ya no trata de oponer las formas particulares del presentar sensible a su
concepcion general para lograr una mejor comprension de la misma o algun grado
de toma de consciencia. Lo que hace la estética es mas bien oponer el modo de
reflexion filoséfica al modo de reflexion estética. La diferencia que introduce el
concepto de ironia radica en que la reflexividad estética ya no puede resolverse ni
conducir a una toma de consciencia, al menos no en el sentido directo,

movilizador y espontaneo que lo sefialaba Richard. Por el contrario, el caracter

28 Ibid., pag. 107. Las dos definiciones fundamentales de la subjetividad estética a las que se
refiere Menke en la cita son la de fuerza y la de reflexién que, en su reconstruccion genealdgica
del surgimiento de la estética moderna, Menke obtiene de los trabajos de Herder y Mendelssohn
respectivamente. Ver Menke, “Subjetividad estética” en op. cit., pags. 96 a 114.
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irénico de la obra apunta a aplazar y subvertir cualquier produccion definitiva que
pueda alcanzarse a partir de una fuerza movilizadora de la conciencia.

Desde este segundo modelo estético, o que se experimenta estéticamente
es la diferencia que hace resaltar, en el acto de presentar y percibir sensible, las
fuerzas que dicho acto pone en juego, y que no pueden ser reorientadas hacia
algun fin predeterminado. El aspecto critico de este posicionamiento radica en
que sefala los mecanismos “oscuros” sobre los que se funda nuestra percepcion
sensible y de los que no podemos dar cuenta discursivamente. Lo que evidencia
este proceder estético es la falta de fundamento de nuestra forma habitual de
comprender y presentar sensible y no, como ocurria con aquel primer modelo de
lo estético de 3.1, la particularidad “artificiosa” de un tipo de percepcién como
contrapuesta a su forma universal.

Para Menke la estética rompe ese equilibrio entre universal y particular,
porque lo particular en lo estético no se presenta como un caso o un ejemplar que
pueda subsumirse bajo una generalidad que lo abarca. Por el contrario “lo
particular estético no es un caso sino una excepcion de lo filosofico universal, el
cual precisamente crea una imagen nueva y distinta de esto universal”’.® Al
ofrecer una imagen distinta del modelo de la reflexividad filoséfica por el modo
general del presentar sensible que esta supone, la estética constituye una
reflexividad no sdlo diferente, sino opuesta.

Desde esta segunda perspectiva es posible reconocer en el trato de la
imagen realizado por Larrain, la puesta en evidencia de las fuerzas que
habitualmente ponemos en juego en nuestras percepciones sensibles. Al ser una
obra compuesta enteramente por imagenes cuya calidad, para 2012, no puede
juzgarse sino como “pobre”, el contraste se produce, primero, contra la calidad del
resto de imagenes con que se interactua cotidianamente. Este contraste pone a
jugar las fuerzas perceptivas en la medida en que pospone cualquier atisbo de
‘recuperar” el equilibrio visual nitido y de alta resolucion a la que se esta
habituado.

En segunda instancia, la imagen pobre resulta el medio para el contraste

entre imagen de archivo y de ficcion. De lo cual, y en lo que habilita esta segunda

29 Ibid., pag. 148.
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concepcion de lo estético, es posible sefalar el cuestionamiento del archivo como
la base misma sobre la que se apoya la produccion de memoria.

Por fuera del grado con el que estos efectos puedan ser considerados
como logrados, o como propulsores de una transformacion radical de la memoria
de la transicion democratica chilena, lo que nos interesaba aqui era hacer notar el
modo en que Richard al centrarse en un modelo estético que privilegia el
equilibrio reflexivo de la consciencia por sobre su desborde y transformacion
permanente, restringe el alcance de la critica con la que buscaba una interrupcién

certera del orden discursivo de la memoria oficial.

Conclusién

A lo largo de este trabajo, pudimos vincular los andlisis de Richard, Steyerl
y Menke sobre la imagen precaria y su rol en el ejercicio critico de la memoria.
Esta ultima cuestién se formuld en términos de alcanzar una interrupcion del
discurso homogéneo y conciliador de la memoria que el periodo de la transicion
sostuvo abstractamente en Chile.

Con Steyerl fue posible establecer un acercamiento respecto de su
concepto de imagen pobre, con la cual el planteo de Richard guarda algunas
relaciones estructurales. Sin embargo esas afinidades se diluyen en términos de
operatividad critica ya que, como pudimos ver, en Richard predominaba cierta
perspectiva derrotista por la inhabilitacion técnica que la imagen blanco y negro
de los desaparecidos padecia frente al simulacro fotografico de la figura de
Pinochet.

Avanzado el analisis, la operatoria de oponer imagenes “ricas” y “pobres”
que se da en La memoria obstinada reconocio un potencial critico eminentemente
mayor que el atribuido al cruce similar de ese tipo de imagenes en la calle durante
las manifestaciones en defensa y en denuncia del exdictador apresado. Esta
diferencia valorativa entre uno y otro caso, condujo a rastrear la diferencia de
origen que se expresa en esa gradacion del potencial critico entre ambos.

A partir de alli reconocimos ciertos rasgos estructurales con que Richard
analizaba La memoria obstinada sostenian grados de acuerdo considerables con

un modo de concebir la relacidn entre el proceder de la discursividad-filosofica y el
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de la estética en los términos que Menke describe el surgimiento de la estética
moderna. A partir de su afluencia con este modelo es que nos permitimos
considerar cierta limitacion en torno a aquella busqueda de interrumpir el orden
discursivo y falsamente conciliador de la memoria oficial.

Una de esas limitaciones consiste en que, al centrar la interrupcion
discursiva de las imagenes en la oposicién universal-particular, el sefialamiento
critico de ese particular excluido pierde fuerza en tanto termina orientandose
hacia una incorporacién, de aquel recuerdo particular, a esa memoria general.
Como se dijo, es un procedimiento que se despliega en vistas de mejorar y
reelaborar el recuerdo general, cifrando en la contraposicion de un trazo de
memoria frente al conjunto de otros recuerdos la interrupcidn de su produccidn
discursiva desde otra produccioén discursiva. En la medida que se reconoce cierta
linealidad en la critica, Richard coloca la disputa por la memoria en un terreno en
el que, al mismo tiempo, reconoce ciertas inhabilitaciones técnicas para competir,
como vimos en el apartado 1.

Otra limitacién, sucedanea de la anterior y desplegada en 2 y 2.1, se apoya
en el sostenimiento de la paridad discursiva en la que recae el planteo de Richard
al situar el problema de la memoria en términos de produccion de consciencia.
Pudimos observar que la atribucion de una consciencia autoral, con una intencion
0 un cierto mensaje que dar, aparecia como una diferencia cualitativa en la
articulacion de las imagenes precarias que se reflejaba en la ulterior movilizacién
y toma de consciencia en los espectadores. Es decir, al pasar a la dimension
estética Richard plantea la critica en términos de una comunicacién lograda. Lo
cual posibilita, como vimos en 3.1, que se le adosen objetivos y finalidades
externas (aquel hacer recordar), cifrando el potencial critico de la imagen precaria
en el cumplimiento de requisito predeterminado.

La limitacion que ello representa pasa por la trivialidad en la que la critica
de la imagen cae desde el punto de vista estético, dado que su valor se intenta
fijlar en condiciones externas a su propia materialidad y experimentacion
indeterminada que, de esta manera, no ofrecen una configuracion de la
experiencia disidente de la experiencia habitual comunicativa con la que memoria

oficial despliega sus estrategias de olvido abstracto. Finalmente, pudimos
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reconocer, en 3.2, cOmo se hacia patente la adscripcion a un modelo estético que
pondera la produccion discursiva, mas que su interrupcién, al ver como la critica a
No consiste en sefalar el incumplimiento de las finalidades preestablecidas,
extrapolando lo que puede ser valido para una imagen de archivo, hacia lo que
puede ser la potencialidad critica de una imagen, como menciona la autora,

“sobre-estetizada” .-

35
N°41/42,Vol. XI1X,20 20, wvw.agoraphilosophica.com


http://www.agoraphilosophica.com/

